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IRUDIAK

Ale berri honek, beti bezala, erresonantzia kutxarena egiten du. Artikuluetan, arte hezkuntza eta
komunitate proiektuak, kulturaren zirkulazio librea eta irailak 11 ondorengo sindromeez ari gara
besteak beste: hau da, komunikabideen egitekoaren errotiko eraldaketa eta publikoa eta pribatua
zedarritzen zuten mugen alterazioa. Hontara, programatutako erakusketak ez dira irudi metaketa
hutsa. Edozein lanek darama bere baitan testu edo eztabaida bat berarekin. Hemen argitaratutako
testuek ez dute Huarte Arte Garaikideko Zentroak egun antolatutako programarekin posible den
eztabaida bakarra azaltzen, baina jarraitzera gonbidatzen duen lehenengo maila bezala funtzionatzen
du. Gai bi azpimarratu nahi nituzke, bata, beti bezala, hezkuntzarena, eta bestea, The New Normal
erakusketak pizten duena, iraila arte zentroan ikusgai dagoelarik. Aida Sanchez de Serdio-ren

entseguak maiatzak 16 eta 17an antolatu genituen “eskola eskolatik kanpo. Pedagogia kolektiboak”
jardunaldiak direla eta azaltzen du bere agerpena, gure gonbidatuetako bat izan baitzen. Artearekin
erlazionatutako ekintzen bidezko prozesu pedagogikoan ezartzen diren erlazioekiko kritika 0so
beharrezkoa da berotasun faltsua ekiditeko. Errazegia izango zitekeen arte erakundeetan, gero
eta kontzienteago publikorik gabe lanik ez dagoela jakitun, lekuko garen ekimen pedagogikoen
eztanda ospatzea. Hortaz, ekoizpen kulturalaren zirkulazio libreari buruzko entsegu honek, Elan
Fraj-enarekin batera, kulturaren eremuan lanaren ohiko zatiketari dagokion ezegonkortasuna
egoki neurtzeko balio beharko zuketen, batzuk beti egileak izanik eta besteak ikusle edo

kontsumitzaile pasiboak. Rolen zatiketa eta banaketa hori pikutara joan da. Kultura ekoizpena
jada ez dagokio egileari, baizik eta esanahi berriak sortzen laguntzen duten guztien lankidetza
isilaren sistemari. Merezi du ikuspegi berri honetatik gogoeta egitea, I-11k gure kulturan adierazi
izan duenaren analisia berrartzeak merezi duen hezalaxe, ez bhakarrik politikoari dagokionez,

baizik eta biopolitikoari ere. Horregatik Fernando de Felipe-ren artikuluek fikziozko formetan

islatzen diren bezalako gertakariaren ideia eta komunikabide transmisioa berpentsatzeaz ari dira.
Gure irudimena jada ez da berdina gertakari haietatik. Pribatu eta publikotzat genuenaren mugak
hainbeste aldatu dira, gure begiradak jada ez dakiela non daude muga horiek. Andrés Hispano-
ren artikuluak etxetiar topografian gertakari horrek izandako ondorioak agertzen ditu eta,
aurrerantzean, voyeurismo-az hitzegitea zeinen zaila izango den aurreratzen digu. Tradizioz,
voyeurismoaren arazoa, preseski, muga arazoa izan zen. Gure begiek ikus ditzaketen gauzak

“ SOLTE DABILTZA

baitaude, baina gure kontzientziak ezin dituenak. Horrek frogatzen duelarik begiradak ere badituela
tabuak. Hortaz, lehenago, muga moral eta muga optikoaren arteko nahasmenak eztabaida osoa
bereganatzen zuen. Ikusten duguna eta ikusi behar ez dugunaren artean bereizi beharra zegoen.
Baina orain ezberdina da. Ezinezkoa da bereizketak ezartzea. Irudi etorria gero eta handiagoa da.
Inor ez dago salbu. Sailkatu eta euren hedapena murrizteko ahaleginak hutsalak dira. Edonola ere
heldu egiten zaizkigu. Lehen ezer gertatzen zenean, testigantza bat zegoen, irudi bat hartu eta
zirkulazioan jartzen zen. Denbora nahikoa zegoen gogoeta egin eta irudi bat atzemateko. Inork
iraingarritzat jotzekotan zirkulaziotik erretiratzen zen. Prozesu guzti hau klik bakar batean murrizturik
geratu da. la ezinezkoa suertatzen da bere efektua geldiaraztea. Hartutako irudia bertan egon
izanaren froga da, gertakariak eman direneko lekuan. Beraz, Abu Ghraib-eko irudiekin, iparamerikar
Judith Butler filosofoak esan zuenez, “argazkia gertakariaren parte bat da”. Gary Knight bezalako
argazki-kazetari ezagunek, beti berria lortzearen bila zebiltzan profesionalek, beraiek ez zekitela
zer egin behar zuten aitortu zuten, baldin eta berriaren protagonistak arduratzen baziren gertakariak
dokumentatu eta hedatzeaz. Gertakaria, testigantza, harrapaketa eta hedapena une bakar bat izan
daitezke, behintzat ikuspuntu teknikotik. Londoneko atentatuak gertatzen ziren artean metroko
bagoitik argazkiak bidali zituzten biktimak izan ziren. Elkarri lagundu baino lehenago mugikorrarekin
hartutako argazki bat bidaltzea garrantzitsuagoa zela pentsatu zuten, askoren eskandalurako. Baina
litekeena da eraldaketa teknikoak onartzeko dugun erraztasunarekin azkenean eremu moral
jasanberagoa ezartzea. Horren froga da gero eta gutxiago zentsuratzen dela irudia eta gehiago
berarekin ulertzen duguna. Marie-José Mondzain frantziar ikerlari entzutetsuak Estatu Batuetako
gobernuak irudi kaltegarrienak otzantzeko storytelling teknika darabilela konbentzituta dago. Horrek
irudien zirkulazio librea permititzen du, demokraziaren irudi eraginkorra emanaz. Irudi horiek
norberak nahi duen bezala irakurtzea ezinezkoa dela kenduta. Kontakizuna prefabrikatu egin dute
eta irudi horiek aldez aurretik pentsatutako ideia baten ilustrazioak baino ez dira izango. Zein
voyeurismo gerta daiteke baldintza hauekin? The New Normal erakusketa besteak beste honen
moduko galderekin agertzen zaigu.




Attia. Bideo laburpena “Oil and Sugar”
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KADER ATTIA
-

JENNY GIL SCHMITZ

Kader Attia Dugny-n jaio da, Frantzian, 1970ean, nahiz eta bere burua sarritan aurkezten duen franko-argelindar
artista bezala. Bere lana hezi zeneko munduaren isla da. Frantziara migratutako musulman familiakoa, bere
haurtzaroa Pariseko aldirietan eman zuen. Bigarren mundu gerra amaitzean sortu zen eskulan eskari hazkorrarekin
bat etorri ziren langile eta etorkinek pixkanaka okupatu dituzte langile ohetoki bezala sortutako ingurune peri
hiritarrak. Banlieu edo Pariseko aldiria, europar hiri askotako inguramenak bezala, baina Frantzian bereziki,
XXI. mendeko tentsio sozio-ekonomikoen polpola bilakatu da.

Kader Attia-ren lana ondoez garaikidetik sortzen da. Bere obrak Julia Kristeva-k “idealaren gaisoa” deritzona
islatzen du. Kultura eta erlijio aniztasun konplexuak eratutako egungo Europan, premia dauka integrazio
beharrak eta belaunaldi berriek 50 eta 60ko hamarkadetako eredu ekonomiko, sozial eta hiritarraren narrioak
ordaina kobratu diguneko munduan ideal propioak sortzeko beharrak.

Kader Attia-k instalazio, eskultura edo bideoen bitartez, berak esaten dion bezala “biziaren itxurak egiten dituen
poesia " eraikiz erantzuten dio bere ingurumenari .

Huarte Zentroan uztailaren 4tik irailaren 28ra bitartean aurkezten den erakusketa dela eta, Kader Attia-k bere
lanaren inguruko elkarrizketa izan du Régis Durand-ekin .

Kader Attia-k Huarte Zentroan aurkezten dituen bere azken lanen ideia eta beharra nola sortu zen azaltzen
du.

“Untitled”, 2008, artistaren kortesia

Kader Attia: Huarteko erakusketan aurkeztu nahi ditudan lanak hurrengoak dira:

Hasteko, xafla metalikoa eta plastikoz egindako txabolen herrixka. Aspalditik nabil eraikin prekario horien
teilatuarena egiten duen materiala aztertzen. Pneumatikoak, ondulazio leunak eta gero angelu zuzenak egiten
dituen uhindun xafla, plastikozko lonak euriarengandik babesteko eta, baita, antena parabolikotzarrak ere.
Instalazioak goitik ikusitako txabola auzo bat deskribatuko du. Sabaiak azalera nabarmenean zabalduko dira,
baina beti lur-arrasean. Ez dute zorutik 30 edo 50 cm baino gehiago izango. Eta ikusleek zapaldu ahal ditzaten
nahi dut.

Pentsatuta nuen beste instalazio bat, negu honetan Seattle-en Rochers carrés (Haitz karratuak) izenburupean
lehenengo bertsioa aurkezten dut, paper birziklatu grisaz estalitako lau metro altueran eta bi zabaleran duten
pladurrezko blokeen saila da. Eraikuntzan erabiltzen den materiala da. Xafla eran jarrita banatu nahi diren
espazioetan trenkadurak sortu nahi diren lekuetan erabiltzen da.

Bloke guztiak 45 edo 60 gradu okertuta. Hiri arkitektura gainbehera doan unean deskribatzen dute. Azkenean
arrerago azalduko dugun pieza aukeratu dut, petroliozko bidoiez egindakoa, Black & White du izenburua. Nire
ikuspuntutik, pieza honek erakusketarekin zentzu gehiago dauka, gure mundu iragana, garaikidea eta
etorkizunekoari buruzko lau ataldun opera bezala ulertzen baitut.

Bideo bat eta plastikozko poltsa hutsekin egindako eskultura sail bat ere izango da. Plastikozko poltsa ahulak
dira, eraman izan dutenaren aztarna mantentzen dute...

Plastikozko poltsen instalazioarekin Kader Attia-k hutsa eta betearen arteko elkarrizketa eskultorikoa ezartzen
du. Plastikozko poltsek izandako edukiek utzi duten hutsa, eguneroko miseriaren objektu edo aztarnak, esanahi
politikodun bektore objektibo bilakatzen dira.

KA: “Plastikozko poltsak” bezalako lan baten irakurketan mitoa mugatua izateagatik frustrantea suertatzen
zaidan ideia da, batez ere bere formari dagokion zentzuaren froga ikusi nahi denean.

Beraz, ikusleari hutsaren forma ikuspuntu mitologikotik pentsatu eta interpretatzeko pizgarri bat baino gehiago
emateko ahalegintzen naiz. Entzutera gonbidatzen dut, aditzera, musika edo olerki bat, pentsamenduak
errimatutako zentzua eta formaren arteko joan-etorria bailitzan.

Plastikozko poltsa higatua edo petrolio bidoiak bezalako material xumeekin, Kader Attia-k ikuslearen begirada
eguneroko hizitzako elementu hutsalekin kinatzen du. Itxuran kontraesankorrak diren material ezberdin hauek
kontrajarriz edo normalean ikusten dituguneko ikuspuntua alderantzikatuz, artistak errepresentazio erreferentziak
eta bizi garen gizartearen arauak erronkan jartzen ditu.

Arkitektura Kade Attia-ren lanean errepikatzen den elementua da. Ez die hiri forma eta gizartea antolatzeko
moduei bakarrik erantzuten, baizik eta galdera berriak egitea permititzen duela. Arkitekturak artxibategi bezala,
memoriaren elementu bezala, gure historia eta duintasuna ezbaian jartzea permititzen digu.

KA: Umetan Sarcelles-en eraikinen kopia posmoderno etsigarritatik Aljerreko Pouillon aldauriko eraikinetara
edo Rochers Carrés-eko porlanezko hondartzara pasatzen nintzenean, azpian lotura historikoa ikusten nuen.
Frantziak garai hartan oraindik ere kolonizatzailea islatzen zuen eta etxebizitza bakoitzak forma bera zuen
hormigoizko paralelepipedoak ziren “etxeak”. Eta, behin, nire herrian, basamortuko taxista bezala ziharduen

osabak (Aljeria goitik behera zeharkatzen zuen Aljerretik Tamanrasset-era) berarekin joaten utzi zidan. Saharan
behera gindoazen neurrian nire erreferentzia arkitektonikoetatik at zeuden itxuradun etxe gehiago ikusten nuen,
aljeriar hegoaldeko Ghardaia-ko ohiko etxebizitza mozabitak esate baterako.. modu berean bizi gineneko “4.

guneko 5. blokea” kartzela bat zela ohartu nintzen eta langileriaren ostatu beharrizanari erantzun eta kontrolatuta
mantentzeko pentsatua zela, jendeak ingurugirora moldatu behar zueneko etxebizitzak eta ez alderantziz. Uste
dut politikak gure historian duen lekuari dagokiola arkitektura memoriaren ideia hau. Ez diot lan handien politika
bakarrik, kultura eta garai guztietan dagoena, Keops-en piramidetik Frangois Mitterrand-en Louvre-kora.Ez nabil
hiriaren antolaketaz, erosotasuna hobetzen duten lan funtzionalez, baizik eta hirietako sarreretan ateak jartzeaz,
hiriaren parte dena eta ez dena onartzen denaren arteko bereizketa ezartzen duten ateak. Michel Foucault-ek
ondo azaltzen du Historia de la locura en la época clasica-n Erdi Aroko hirietan legenardunen kokapen geografikotik
hasita.

Beranduago Haussmann baroiak, auzo “asaldatuenetara” sarbide hobea eta, hortaz, eurengan kontrol gehiago
permititzen zuten etorbide handien Paris birdiseinatzean, arkitekturaz baliatuz printzipio militar bat aplikatu zion
hiriari. Bai, hala da, hemen hiri antolaketa planez ari gara, baina Christian de Portzamparc arkitektoak ondo
adierazten duen bezala, arkitektura sortzean “eraikinen arteko bitartean eraikinak eraiek baino garrantzitsuagoak
dira”.

Halere, arkitektura iraun dezan eraikitzen da. Denboraren artxibategi bat da eta zentzu horretan, artxibategia
den heinean, denboraren dimentsioa emanten digu. Gaur egun Versailles liluragarria ikusten dugu, baina garaiko
kronisten arabera belarraren gernu eta gorotz hatsak palazio guztia hartzen zuen..

Memoriaren ikuspuntutik arkitektura “agintaria” erakusten ez duena baztertu egiten duelako eta erakusten
duena goresten duelako.Agintaritza horrek ordea arteak nabarmen utz dezakeen zaurkortasuna falta zaio eta
hori da nire lanarekin egin nahi dudana.







KRUSCHEV-EN
ZAPATA

FERNANDO DE FELIPE

Bakan batzuk izan arren, 60ko hamarkada aldera, Gerra Hotzaren erdian, Nikita S. Kruschev, Soviet Batasuneko
Alderdi Komunistako Lehenengo Sekretarioak izandako egiteko soziopolitikoa gogoan dutenak, askok gogoratuko
dute 1960ko urriaren 12an Nazio Batuen Asanblada Orokorrean tribuna era basatian bere zapatarekin jotzen.
Mota honetako une pribilegiatuak dira Bourdon-i arrazoia ematen dietenak hurrengoa esatean, denborarekin,

“Iritzi eta arazo gutxiago daude, gizaki eta irudiak baino™ . Beste modu batean esatearren: euren berehalakotasuna
eta nonahikotasuna komunikabideek jasan arazten diguten inflazio ikoniko eutsiezina da, kolektibotik selektibora
joan araztean gure memoriaren sendotze naturala arriskuan jartzen du. Eta telebista da denen artetik

(“komunikabide guztien artetik ustelena”, Kapuscinski dixit). “Kutxa tonto” ospetsua, gure zentzu lelotuetan
gailentzen den,a bat-batean gure historia hurbileneko “kutxa beltza” bilakatzeko, ia nahi gabe. Orainaldi

jarraituan idatzitako istorioa, goizegi zahartuta, baltsamatuta, bere partzialtasun propioaz eta etengabeko

ahaztea jarraiki berrelikatzen den errealitate irreflexiboaren aztarnaren egoera hutsera murriztuta.

Kontu guzti hau Kruschev-en zapatatzarraren inguruan dator, ez oraintsu mahai gainean jartzen ikusi ditugun
zapata presidentzialak bezalako harroak, baizik eta Madrilen martxoaren 11ko gertakari tragikoak taularatzearren.
Txundiduraren lehenengo unea pasatuta, gorpuak oraindik nasan bero eta informazioak gure buruetan zeudela,
berehalakoan arreta deitu zidan irudi samingarri bat izan zen: manta eskuzabal baten azpian, partzialki estalita,
masakre ankerraren biktima anonimoetako baten gorpu okertua sumatzen zen. Emakume bat zen, horretan
ez zegoen zalantzarik. Telebistek, logikoa denez behin eta berriro errepikatu zuten. Eta orduantxe izan zen,
zapatak argitasunez ikustean (botin baxu anodinoak), bat-batean ulertu nuen errespetuzkoa eta solemnea ere
ematen zuen irudi telebisatu/telebisibo hura zergatik iruditzen zitzaidan hain lizuna: zapata haiek ez ziren
nolabait zehaztugabeko norbaitenak, terrorismoaren biktima bezala “gu guztion irudia ziren”; zapata haiek
norbait ziren. Beste guztiok geunden bezala, zer gertatzen zen... nori gertatu zitzaion ulertu nahian telebistan
pegatuta zeuden bere familia eta lagunek ziur berehalakoan antzeman zuten norbait zela. Negar egin nuela
gogoratzen dut.

New York-eko Dorre Bikien hondamenaren zuzeneko emanaldiak -“baliteke historia osoko gertakari mediatikoena
izatea (gaurdaino behintzat)”, esan nuen orduan- “biri garen munduan zinema irudikariak zenbateraino
baldintzatuta bizi garen” antzeko zerbait idatzi izana gogoratzen dut ®. Hau ezberdina zela berehala ulertu
nuen.

Emakume gaixo haren zapatak ikustean bururatu zitzaidan lehenengo irudia ez zen batere zinematografikoa
izan. Kontrakoa baizik: nahiz eta danteskotzat eman zitekeen (baina ez apokaliptikoa) inguruko tragediaren

neurriari dagokionez, niri ia berbera iruditu zitzaidan albisteek trafiko istripuak eta komunikabideekin erlazionatutako
katastrofeak (trenekoak barne) azaltzeko erabiltzen dituzten muntaketa sekuentzia haien logika diskurtsiboa.

Esperientzia minimodun edozein muntatzaile zalantzarik gabe gertakari mailara igotzeko tentaldian izango

zitekeen irudi hura, ez zen errekurtso plano bat besterik ez zen, sendoki instituzionalizatutako narrazio ereduen
erabileraren bitartez audientziari berehalako ulermena errazteko derrigortasunean (eta beharrean) dauden

kazetariek hartzen dituzten “irudi egonkor” errepikakor horietako bat 4. Arazoa gertakaria eta bere irudiaren

kontzientziak, Debray-k dioen bezala “mapa lurraldetik hartzera” garamatzanean sortzen da®.

Errealitatearen “komunikabideen estaldura”z hitzegiten hain ohituta gaude, ez garela konturatzen komunikabideek
eskaintzen diguten errealaren irudiek literalki gertakarien errealitate bera desagerrarazi arteraino “estaldu”
(lausotu, maskaratu) egin duela bere fikziozko mantu itxiak. Hainbestekoa da edozein informazioren balore
guztiz ikusgarriei ematen diegun garrantzia (ikusle bezala, voyeur bezala gure nahi eskopikoa asetzeko duen
gaitasun potentziala)®, sarritan irudien presentzia edo eza zein euren erakargarritasun maila (euren “eragina”)
azkenean informazio katean berriak izango duen lekuan eragina dutela, “bere zentzuan izugarri eraginez eta
gertakari bezala bere dimentsioa aldatuz” 7. Eta guzti horri deitu behar zaiona da, ez dagoela berehalakotasunaren
(“inmediatikoa”ren)® komediaren bitartez ematen den errealaren alterazioa baino moldaketa txarragorik, in
medias res (“ekintzaren erdian”) kokatzeko albistegiek hain ohituta gauzkaten ekite obsesiboa eta komunikazio
tranpan kokatzeko, eta Heisenberg-ek formulatutako ziurgabetasun printzipioaren gaurkotasun absolutua
agerian jartzea besterik ez dute egiten. Beraz, ez gintuzke harritu beharko iazko martxoak 11n erreportari
batzuek mikrofonoa eskuetan zutela kamera lepoan, osasun zerbitzuek, literalki, euren lana egitea ezintzen
zietelako kexatzen ibiltzeak “zuzenean”, bide batez eta lotsarik gabe entzungorrarena eginez “estalduraren

estalduraz” errealitatea “kamerak bere izate birjinalean harrapatu ezin duen fikzio mingarria” bilakatu dela
dioen Maqua-ren esaldi hari °. Madrilekoa bezalako giza dramak dokudrama itxura hartzen duenean eta norbere
eta inoren ezbeharrak reality-showaren mende jartzen direnean, telebista “mundura irekita dagoen leihoa”
izatetik “irudien horma” zeharkaezin, helezina delako, izatera pasatzen da; tamalez, horrekin frogatzen delarik,
aspaldiko igorlearen adierazpen askatasun sakro-santuak azkenean eman diola bere lekua egungo balore eskalan
hartzailearen informaziorako eskubide anbiguo eta maneiakorrari (informazioa edozein kostutan, ulertzen da;
“informazio garbata” hutsa, esango dute besteek)™ .

Paradoxikoki, hain ohituta gauden betiko “Hauek izan dira gertakariak” esaldiak, edozein informazioren funtsezko
ezaugarri bilakatu diren balizko neutraltasun eta gardentasun horiek kontzeptu prekarietatea agerian uzten du.

Erreferentzia editoriala: Tripodos, n° 15. Bartzelona: Blanquerna informazio Zientzi Fakultatea, 2004.

. Bourdon, J.: “Television y simbolismo politico”, Dayan-en, D., (ed.): En busca del pUblico. Bartzelona: Gedisa, 1993 (1997). 234. or.
. Kapuscinski, R.: Los cinicos no sirven para este oficio. Sobre el buen periodismo. Bartzelona: Anagrama, 2000 (2002). 107. or.

. De Felipe, F.: “La narrativa cinematogréfica en la época de su retroalimentacion mediatica”, Tripodos-en, 11. zk. 2001.

1
2
3
4. Irudi horien funtzioa ikonografia kode zorrotzek iparamerikar zineman duten funtzioaren oso antzekoa da irudi horiena ere.
5. Debray, R.: Vida y muerte de la imagen Bartzelona: Paid6s, 1992 (1994). 294. or.

6

. Sonatua da gure kulturan (nabarmenki okulozentrista) irudi bortitz eta ankerrek pizten duten lilura morbosoa, horregatik inor ez da harrituko
“pornografiatzat” ematea (“lizuntzat”) tradizioz “muturrekotzat” ematen ziren irudi mota batzuk azken hamarkadetan komunikabideetan duten
esplotazio amoralaz: istripuak, exekuzioak, suizidioak, atentatuak, etab. Interes informatiboaren babespean, telebistako albistegiek, txarto
izandatutako audientziaren pultsio eskopikoak asetzen dituzte, mota horretako irudiak inolako lotsarik gabe emanaz. Ikuslea, nolabait, voyeur
sozializatu bat dela pentsatuz, écoteur bezala ere izendatu dezakegu (begiluzearen baliokidea entzunemari dagokionez: “sexu kontakizunak
entzuten berotzen dena”). Publikoaren morboa irudi zein hitzen (kontakizunen) bidez estimulatu daiteke, horrek testigantzen programen arrakasta
azalduko luke, hiri legenden hazkundea edota saretik dabiltzan berri faltsuen kapilaritate sinesgaitza.

7. Gonzélez Requena, J.: El discurso televisivo: espectaculo de la posmodernidad. Madril: Catedra, 1988. 94.or.
8. Rodriguez Ferrandiz, R.: Apocalypse Show. Intelectuales, television y fin de milenio. Madril: Biblioteca Nueva, 2001.

9. Maqua, J.: "El estado de la ficcion: jnuevas ficciones audiovisuales?', VV.AA.n: Historia general del cine. Tomo XII. Madril: Catedra, 1995.
210 or. . Argudio honen harira, xelebreki, tragediaren lekuko zuzen guztiek (polizia, suhiltzaile, forense, zauritu, boluntarioak) behin eta berriro
ekiten zutela kirats ahaztezin hartan (dinamita, odola, geltokian bertan hiritarrek biktimen omenez ia berehala piztutako kandelen argizaria ere,
), kamera batek ere ezin izan zuela eta ezingo duela inoiz hartu, baina beraientzat are hiziagoa dena, ahaztezina delako, tragediaren eszenatokitik
bertatik ikusteko ezbeharra izan zuten estanpa hondagarri guztiak eta telebistan emandako irudi guztiak, erresoluzio baxu, oso baxudun kopia
baino ez direla gogoratu beharra dago.

10. lkus-entzunezko eskaintza eta eskariaren lege lausotuarekin, komenigarria litzateke bere telebistako memoriaz galdetu ziotenean (eta
ondorengo kontzientzia politikoaren harrera) “hildakoak eta hauteskundeez” bakarrik gogoratzen zela aitortzen zuen hitzak berreskuratzea.
Bourdon-en, J., Op. cit., 239. or.



JAINKO-JAINKOSEN
AMAIERA ASTEARTEA
(BELTZA) IZAN ZEN.

FERNANDO DE FELIPE

Berrogeita hamar urte dira jada, zehatzago 1951ko apirilean Cahiers du cinéma izendun aldizkaria merkatu
editorial frantses iraultzailean agertu zenean, jakin gabe ere, zinema mundua asaldatu zuela. Bere lehenengo
ale mitikoa izango zenak azalean inoiz filmatutako pelikula eder, urratzaile, erreflexibo eta sakonenetarikoaren
fotograma bat aurkezten zuen: Sunset Boulevard. Gure herrialdean Wagner-en izenburua (egokia, batekoagatik)
El creptsculo de los dioses (Jainko-jainkosen ilunabarra), 1950ean Billy Wilder-ek zuzendutako pelikularen
irudia berez printzipio deklarazio garbia zen: zinema, batzuek ikuskizun huts eta kalterik gabe bezala deskribatzeari
ekiten dioten gezur itzel hori, beste ezer baino lehen ideologikoki arma bat da, edozein nahasteko nahikoa,

pelikulan bere protagonistari gertatzen zaion bezala, Norma Desmond (Gloria Swanson), errealitatea bere

errepresentazio filmikoarekin. Beraz, hunkitu egiten du, eta badakit aurrerantzean doazen esaldiak azken

asteotan bizitako ostearen ondorioa baino ez direla, mende erdi beranduago, historian berrogeita hamar urte
betetzen zitueneko ospakizunean, aldizkari berak azalean Estatu Batuen kontra 2001eko irailaren 11ko atentatu
basatien argazkiak nituen. Aukeratutako argazkian inprimatuta, dena mingarriki erreala deneko samin

apokaliptikoa, esaldi labur bat: Le cinéma rattrapé par I'histoire.!

New Yorkeko Dorre Bikien leherketa eta geroko gainbeheraldiaren zuzeneko emankizuna, agian historia 0soko
une mediatikorik handiena (gaurdaino behintzat), zein neurritan bizi garen zinema irudikariak baldintzatutako
mundu batean baieztatu baino ez du egiten. Albo batera utzita ekintza terrorista harrigarria eta New York-en
hondamen birtuala euren espektakulu balore nagusia bilakatu duten hollywood-eko pelikula guztien arteko
antzekotasun ikoniko-argumental nabari eta iragarleak, mundu osoko telebistek, beti ere CNNren irazkitik
pasata, emandako informazio tratamendu bitxiak bereziki harritzen du, ia kate guztiek puntu klabe bitan ekin
zuten:

a) (Zuzenean) ikusitakoa high-tech Hollywood-eko gidoigile zoroenak ere diseinatutako amesgaizto apokaliptiko
txarrenena baino hamaika aldiz txarragoa zen.

b) Berehala eta zikliko diferituan) ikusitakoa Hollywood-eko gidoigile zoroenak ere diseinatutako amesgaizto
apokaliptiko txarrenena baino hamaika aldiz txarragoa zela ematen zuen benetan.

Lehenengo puntua, informazio egiatasun ororen sorburu bezala ikusgarri/sinegarri estatutuari dagokiona, argi
eta garbi egiaztatzen da gure irudikari kolpatuaren kanonak oraindik ere markatzen dituela zinematografiko
denak eta, esan ohi denez, bada “errealitateak fikzioa gainditu egiten du”ela, “fikzioaz” ari garenean, “fikzio
zinematografikoaz” (batez ere made in USA erakoa) mintzatzen gara ia esklusiboki.

Bigarren puntua, gertakari jakin baten diskurtsibitateari dagokiona, konfirmatu eta frogatu egiten du noraino
ikus-entzunezko narratiba tipikoki zinematografikoa ezinbestekoa den muntaia bidezko berri ororen dramatizazio
sekuentzial beharrezkoa itzultzeko. Gertakaria, bere “argudioa”k pelikula batetik ateratakoa ematen bazuen,
bere azken forma, alderdi mediatikoa, benetan “pelikulakoa” suertatu zen. Terroristek aukeratutako eszenatoki
enblematikoa ezin zen zinematografikoagoa izan... ez estaldura informatibo gehiago izan ere, bai publikoa zein
pribatua. Jazoeraren “pelikula” ikus-entzunezko iturri bereiztezinetatik multi-kamera “errodaje” zorrotzean
osatuko zen, “zinegile” mota orok ausaz hartutako “planoak” (jarraikortasun ebazpide argirik gabe), publiko
eta pribatuak, profesionalak eta amateurrak, erresoluzio altu eta baxuan. Mundu osoko albistegiak ere, CNN-
ismoz mozkor?, izenburu zeharo zinematografikoak emanaz tragediaren handieste epikoan batu ziren, logika
onean, estaldura informatibo zuzen eta neutroa (ez neutrala) baino ez zena izan behar: America Under Attack.
Titularra titulu bilakatuta.

Tragedia eta egun bitara bakarrik, Cueto-k adierazten duenez?, “FBI, CIA eta Pentagonoa, bakoitza bere kabuz,
New York eta Washington-en gertatutakoa asmaezina zela, kontaezina izateaz gain, esaten bazuten™, mundu
0s0a jada konbentzituta zegoen gertatutakoa azken hamarkada bietan zehar jada hamaika aldiz susmatuta
zeukatela (eta berreginda ere) eta kontatzea genero kontua besterik ez zela. Munstro jurasikoek burututa,
integrista islamikoek, high-tech terroristak, fenomeno naturalak, jite eta izaera orotako estralurtarrak eta, baita,
meteorito basak ere, Manhattan eta inguruen suntsiketa (hau da, mundu librearen suntsiketa sinboliko eta
globalizatzailea, mende aldaketak ukatu zigun New Age apokalipsi igurikatua) mila aldiz irudikatu eta kontatu
zuten, Blockbuster garaiko Hollywood despertsonalizatuarenak berezkoak diren aurrekontu astronomikodun
ekoizpen zinematografiko multzo beltz eta sinesgaitz hartan®. Are gehiago: Pentagonoko goi karguak suntsiketa
zineman adituak (j) diren Hollywood-eko gidoigile eta zuzendariekin batzartu izan direla frogatuta omen dago,
helburu terrorista posibleak (pentsaezinak) aztertzeko®. Surrealismo estrategiko garbidun, nolabait izendatzearren,
une honetara helduta, argia ematen du irudimena’, arma mingarriaren mailara jasota, guzti hau nola amaituko
den ulertu eta iragartzeko azken muga da®.

Baina utz dezagun momentuz albo batera gaurkotasun goriena eta hel diezaiogun berriz ere gure lanaren
helburu nagusia denari: aztertu, azaletik bederen, ikus-entzunezko kontakizunak (zinematografikoa edo ez)
azken aldian sufritu dituen eraldaketa sakonak.

Beste nonbait esaten genuenez® 1936ko Walter Benjamin aipatuz,'® kontakizunaren artea (bereziki ahozkoa)
lur jota zegoela egiaren alderdi epikoa, jakituria, iraungitzear zegoelako. Kontatzen duenak entzun nahi
dionarentzat aholkuak baditu, eta kontatzeak esperientziak elkartrukatzeko aukera ematen badu, nabaria
ematen du gure garaia ez dela ekintza horiek burutzeko egokiegia. Kasu askotan munduaren esperientzia (gure
esperientzia) bere ispilu errepresentazioak ordezkaturik, bere ordezkagarri mediatiko trauskilak,'* ez gara

harritu behar jada ez badugu ezer kontatzeko, edo aurretiaz dakiguna zein onartuta duguna entzun/ikusi/irakurri
nahi izateak: todo a cien-eko egiak. Gubern-ek ondo dioenez, “irudien balorea deshalioztatuz joan da preseski
irudiaren zibilizazioaren golkoan eta komunikazio sakratuaren pribilegiozko objektu bezala kultuzko aura zeukaten
garai haietatik 0so urrun gaude™2. Bizi gareneko hiper-errealitate apetatsu, malenkoniatsu eta saturnotarraren
aurrean jada ezagutza tresna bezala balio €z digun “antzinatiko™ jakituria horren (sinesmena, ideologia,

konpromisoa edo kultura edo dena delakoa) balio galera tipikoki posmodernoa da.

Erreferentzia editoriala: Tripodos, 11. zkia. Bartzelona: Facultat de Ciencies de la Comunicaci6 Blanquerna, 2002.
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BREAKING NEW
AMERICA UNDER ATTACK

PRAESIDENT BUBH" TD ADDRES!
MATION AT BJ0PM ET

Argazkia: CNNtik jasotako irudias

1.“Historiak harrapatutako zinema”.

2. Kasurik patetikoenetarikoa, zalantzarik gabe (denborak esango du) gure Antena 3TV patrioterarena izan zen, gertakari mediatikoa iparamerikar
tipikoa den aura espektakularra eman nahian (goiburuak barne).

3. Cueto, J.: “America under Attack.” Fotogramas-en, 1.896 zk. 2001eko urria, 8. or.

4. Dokumentu desfase hain esanguratsua beste “Gerra’ren iparamerikar gobernuaren obsesio ( interesatua)aren emaitza, zinematografikoa

hura ere, umeki “Galaxiena” deritzona (eta azken gertakariekin nabari geratu delarik bere eraginkortasun falta osoa).

5. Bakan batzuk aipatzearren: Deep Impact, Turbulence, Armageddon, Estado de sitio, Independence Day, Jungla de cristal 3, Air Force One,
1997... Rescate en Nueva York, Arlington Road, Operacién Swordfish, Mars Attacks!, Mentiras arriesgadas, Decision critica, edo Volcano.

6. Berria, bere benetako tamaina ezagutzen ez dugun arren eta dirudienez denbora beharko duguna ezagutzeko, 2001eko urriaren 10ean
argitaratu zen. Aholkatzera deitutako zinegileen artean, Joseph Zito-ren presentzia nabarmentzen zen bereziki, Chuck Norris-en pelikulen
zuzendaria!

7. Arinkeria permititzen baldin bazaigu, iparamerikar Estatu Nagusiari irudimena dela estatubatuar zinemari azken hamarkadetan faltatu izan
zaiona hain zuzen ere, zeharo hutsalak (nabariak, azalekoak eta klonikoak izateagatik) diren produktu errepikakorrekin mundu osoko pantailak
saturatzen ekiten diharduelarik. Nahikoa da esatea, adibide mingarri bat jartzearren, Independence Day dohakabearen gidoigileek egindako
amaiera horren kretinismoa.

8. Bestalde, kontakizunak itxi gabe uztea bere narrazio ezaugarri nagusienetakoa bilakatutako oraingo garai bateko, gurea, bezalako gatazka
nahasia emango al da amaitutzat? Eman dezaiogun denbora errealitateari eskumatik aurreratu gaitzan.

9. De Felipe, F.: "El ojo resabiado (de documentales falsos y otros escepticismos escopicos).", Hispano-n, A.; Sanchez-Navarro, J. (edk.):
Imagenes para la sospecha. Falsos documentales y otras piruetas de la no-ficcién. Bartzelona: Glénat, 2001.

10. Aipatzen duguna, argi dago, El narrador (1936). Maqua-n aipatua, J.: El docudrama. Fronteras de la ficcion. Madril: Catedra, 1992. 99. or.

11. Adibide bezala komunikabideek, esate baterako, telebistako hauteskunde kanpainen bitartez, inolako garrantzia politikorik gabeko spot
itzelekin, partaidetza demokratikoaz azkenean inposatu diguten ideia deskafeinatua. Honen inguruan kontsulta gomendatzen da: Gavalda, J.-
V.: La telepolitica y sus récords. 67. alea. Valencia: Eutopias, 1994.

12. Gubern, R.: "Cien afios de cine.", VW.AA.n: Historia general del cine. El cine en la era del audiovisual (Vol. 12). Madril: Catedra, 1995. 296. or.



KULTURA LIBREA,
JARRERA
KONTU BAT

ELENA FRAJ

Sl QUIERES LIBRARTE DE LA SGAE: x

2008. urte honetan, printzipioz, zer ikusirik ez duten gertakari bi izango ditugu: 68ko Maiatzaren 40. urteurrena
da eta bestea Indiana Jones-en azken emanaldiaren estreinaldia. Maiatzari buruz burutzen diren ospakizun
eta gertaeren artea, 68ko zinemari buruzko saila dugu, Cony contra el cine Zinemarekin eta bere kontra. 68ko
maiatzaren inguruant Guy Debord-en pelikulak gaztelerazko azpitituluekin proiektatu dira lehenengoz.

Espektakulu gizartea eta Indiana Jonesen arteko erlazioak zentzugahea eman dezake eta, halere, gauza komunak
dituzte, esaterako: intereseko dituztenak konpartitzeko nahidun internauten lankidetza eskuzabalari esker p2p
sareen bitartez deskargatu daitezke biak. Datu hau 0so adierazgarria da, izan ere, teknologia berriek eduki
sailkapenaz haraindi informazioa ekoiztu eta hedatzeko bideak zabaltzen dituzteneko unean gaudela agerian
uzten baitu eta, horrez gain, edonor bilaka daitekeela sortzaile eta erabiltzaile aldi berean. Kultura egun inoiz
baino eskuragarriago dago.

Pelikula biek komunean duen beste ezaugarri bat copyright lizentzia dutela da. Beraz, ezin dira kopiatu edo
euren atalik erabili beste sormenetarako baimenik gabe. Espektakuluaren gizartea plano egokien collage bat da,
fetitvea ea kapitalismoaren espektakulua irudikatzen duten irudi horien kontrako Guy Debord-en detournement
bat. Paradoxikoki, Debord-en zinema, horrenbesteko arretaz zaintzen dute bere oinordekoek, ezen irismen zaila
duen ahamen delikatua bilakatu den, norako eskasagoa duten beste hainbat pelikulekin gertatzen den bezalatsu,
komertzialki editatu gabe ere geratzen baitira. Horregatik berandutu dira gaztelerazko azpitituluak.

Zalantzarik gabe, paradoxez jositako garaian gaude: zinema industriak Indiana Jones-en efektu berezietan
inbertitzen badu, milioika pertsonek kopia “piratak” ikusiko dituzte eta Holywood-eko hiperrealismoa txarto
kokatutako pixel kopuruan mugatuko da. Baina, ezagutzaren ekoizpenak egun jasan beharreko paradoxa
erabakigarriena, batetik, informazioa kopiatu eta transmititzeko teknologiak komertzializatzen direla da eta,
bestetik, beroriek erabiltzea ukatzen duten araudiak ezartzen direla da. Kasu paradigmatikoa da Frantzian p2p
teknologiadun programak darabiltzaten guztiak Internet konexioa kontratatzeko debekuarekin zigortzeko
proposamena da. Teknologiak, berez, (badakigu) ez dituzte gizabanakoak emantzipatzen, baina gizabanako
horiek teknologien erabilerarekiko duten jarrera da boterea ematen diena. Horregatik dituzte zaintzapean eta
zigortuta.

Beste kasu bat eta hurbilagokoa, Espainian “kanon digitala” ezartzearen inguruan den batailarena da. Informazio
digitala biltzeko gaitasuna duten dispositiboei aplikaturik autore eskubideen kudeaketarako entitateek kobratu
nahi duten tasa bat da. Helburua izan dezaketen erabilera “ilegala” orekatzea da, nahiz eta ilegaltasun hori
frogaezina izan.

Beste aberastasun baten ekoizpena

Sgae bezalako kudeaketa erakundeek, jada kontrolatu ezin duten eremuan egindako gehiegikerien adibide
bat gehiago baino ez da. Ezagutza ekoiztea gero eta immaterialagoa da eta fetitxismo gutxiagoduna, ez du
objektuaren beharrik. Baina kultura industria zaharkitua, materialtasun eza irabazi ekonomikotan itzultzeko
neurtu, pisatu eta kalibratzen saiatzen da. “Ekoizpen prozesuak funtsezko materiatzat ditu jakituria, informazio,
kultura, erlazio sozialak” Paolo Virnok dioenez2. Izan ere kapitalismoa egun diruan errentagarri bilakatzen
den etengabeko mugimenduan dagoen ideia eta ezagutzen etorria baita. Copyright-a ezagutza fluxu hori
kontrolatzeko tresna juridikoa da, hartara, lizentzia hori duten produktuak liberalak dira, baina ez libreak.

Gaur egun kapitalismo posmodernoaren erantzun politikoa lankidetza eskuzabalean, kooperazioa eta bitartean
balio ekonomikorik gabeko zaintzetan datza, beste aberastasun bat ekoiztuz, ezagutza komuna eta
konpartituarena, eskuragarria eta eraldagarria. Horretan datza kultura librea eta, bere eguneratzerako estadio
aurre-politikorik behar ez duen erantzun politiko bezala eratzen da, hau da, kontzientzia (proletarioa, aurreko
garaietan).

Kultura librea software librearen mugimenduan inspiratzen da, bere funtsa programa baten kodea irekita
uztean datza, edozeinek exekutatu, aldatu eta hobetu dezan. Copyleft lizentzia ekoizpen kulturaletan mota
honetako erabilerak permititzeko lege estrategia da, halaber, lana erabiltzen duten guztien lizentzia bera
mantentzen dutela bermatzeko ere. Badira Creative Commons-ek garatutako beste batzuk ere, erabilera
komertziala eta lanetik eratorritako aldaketarekiko murrizketa aukera eta maila ezberdinekin. Azken finean,
autoreek euren ekoizpenen kudeaketari buruzko erabakiak hartzeko askatasun gehiago izatean datza,
erabiltzaileek kulturarako sarbiderako eskubideaz gozatu dezaten eta bitartekari espekulatzaileak desager
daitezen.

Kultura librea ez da inoren alde egiten den sakrifizioa, baizik eta aberastasun komuna dela eta, hainbestean,
banakoaren mesederako ere bada. Horregatik zabaldu da hainbeste software librea azken urteotan eta bide
horretatik jarrai dezake kultura libreak.

Exgae

Kulturari eragiten zaizkion kalte ekonomikoen aitzakiarekin teknologietarako sarbide eskubideak gal ditzakegun
unea da hau. Kudeaketa erakundeek erabiltzaile, banatzaile, kultura ekoizle eta artisten benetako eskubideak
ilundu eta desinformatu egiten dituzte, euren mesede propiorako. Kontu horiek argitzeko asmoz Exgae sortzen
da, “Hiritarrak Sgae eta bestelako kudeaketa entitateen gehiegikerietatik askatzeko ia debaldekoa den
lehenengo lege aholkularitza berezitua”. Hogeita lau erakunde eta entitatek osatzen dute —beraien artean
testu hau idazten nabilen hau- euretariko asko aspaldi lizentzia libreetan edo kudeaketa entitateez babesten
lanean dihardutenak. Exgae-k autoretza, lizentzia eta autoretza eskubideen kudeaketa bezalako kontzeptuak
argitzeko informazioa ematen du. Sgae-ren gehiegikerien kontrako norbere babeserako tresna multzoa landu
da, esate baterako, kudeaketa entitate baten baja eskatzeko dokumentua. Azkenik, webguneko Cambia de
repertorio sailean copyleft edo Creative Common lizentziadun lanen bilduma bat eskaintzen da.

Tresna guzti hauek dohainik dira eta www.exgae.net-etik jaitsi daitezke eta, horrez gain, gaian adituak diren
abokatuekin aholkularitza fisikoa eskaintzen da, baldin eta webguneko kontsultarekin konpontzen ez badira
arazoak.

Copyright kultura alde batetik enpresa logika bilakatu den ohitura bat da eta, bestetik, artistaren babesaren
mitoa. Lan sortzailea eta autorearen kontzeptu erromantikoaren mitifikazioaren inguruan dabilen prekarietate
ekonomikoari beldurrak plagioaren mamuaren mehatxua eusten du. Alderantziz, kultura librea ez dago
autoretzaren iraunkortasunarekin kontraesanean eta, ordea, bere lanaren zirkulazioa eta hedapena erraztu
egiten du. Ez da kontzientzia-hartze bat, baizik eta jarrera aldaketa bat, ohitura aldaketa.

Azken ohar bezala, Con y contra el cine Sailerako bereziki ekoiztutako gaztelerazko azpitituluek seguruenik,
Guy Debord-enak barne, copyleft lizentzia izango dute. Indiana Jones-enak copyright izaten jarraituko dutela
ematen du.

Irudi eta testua Creative Commons lizentziaren pean, aintzatespen eta partekatzea berdin: cc/By-SA.

[l David Cortés eta Amador Fernandez-Savater-ek komisariatuta eta Unia-k ekoiztuta, artea eta pentsamendua,

P Virno, Paolo. El intelecto Just in Time. Italieratik itzulpena: Manuel Aguilar Hendrickson. www.enmedio.info.






ANA SOLER

JENNY GIL SCHMITZ

Jenny Gil Schmitz: Eskatu desio bat ekainaren 3tik aurrera Huarte Zentroan aurkezten duzun erakusketaren
izenburua da. Lan multzo honek japoniar gizarte garaikidearen konplexutasunaren ikuspegiari erantzuten dio.
Bonba atomikoa, giza geografia, gazte prostituzioa edo moda bezalako gaietatik bere alderdi eta kontragsanak
jorratzen dituzu, aldi berean bertakoak eta mendebaldeko problematikekin bateragarriak direlarik. XIX. mendean
orientalismoak ekialde hurbilaren paradisuko irudia islatzen zuen, Nabis-en metafora erromantikoek japoniar
estanpa inspiratu zuten edota gaur ere Cy Twombly-ren pinturako haikuen aipuak, denak dira edertutako
Ekialdearen estetikaren erreferentziak. Zure lanak, Roland Barthes-en zeinuen inperiotiks hurbilago, kontu
sakonagoei aurre egin eta herriko kulturarekin erlazio kritikoagoa ezartzeko japoniar estetikari dei egiten dio.

Aurretiaz estanpa, grabatua edo marrazkia bezalako teknikak landu izan dituzu eta Eskatu desio baten historikoki
origamia hezalako japoniar arte praktikei dagozkien material eta teknikak darabiltzazu. Zein erlazio ezartzen
duzu material ezberdin hauekin eta nola txertatzen dituzu zure lanean?

Ana Soler: Abiapuntua Argiak eta itzalak jatorrizko estanparen egungo ideian: aztarna nire doktorego tesiaren
garapenerako ikerketa izan zen, duela urte batzuk.

Tesiaren hasierako helburua modu objektibo eta ondo mugatu batean Jatorrizko Estanpatzat duguna argitu
eta definitzea zen. Nahiz eta, egoera artistiko garaikide batzuk direla eta, eta kontu kontzeptual, soziologiko
eta formalen ondorioz kontzeptuaren definizioaren mugak zehazteko zailtasun nabaria izan genuen. Hartara,
gogoeta hauetan genbiltzala, estanparen jatorrizko ezaugarri guztien artean, garrantzia handikoa dena agertu
Zitzaigun, estanpatzat dugunaren ideia primarioena, orokor eta atenporala zehazten baitu.

Baikorra eta ezkorraren arteko kontaktua, hau da, presio edo kontaktuaren eraginaz materia bat eta bestearen
arteko kontrako antzekotasunen transmisioaren balorearekin erlazionatzen den heinean erreportajea da.

Premisa honetatik hasita eta estanpa edo jatorrizko grabatuaren ideiatik hasita ere, darabilgun gaia, ez da
teknikaren analisiaren historia, ez matrize edo euskarriena, ez gara estanparen munduan ere zentratzen,
baizik eta aztarnaren historiaren bitartezko ikerketan, inpresioa gertakari antropologiko konplexu bezala.

Hitzak, definizioak, merkatu interesetatik haraindi, arrazionala baino jarrera hizi eta intelektualetik, materiarekin
kontaktua iradokitzen digu arte estanparen ideiak, originalarekin, errealitatearekin; hil maskarak gogorarazten
dizkigu, desioaren ideia, maskulino eta femeninoa dena; sustantzien materialtze prozesuaz ari da, morfogenesiaren
arte prozesuaz, zauri fisiko eta psikikoak, orbainak, memoriarena.

Horregatik, gertakari historikoen adibide zehatzak aztertzen dira (artistikoak edo ez, Izara Santua edo Marcel
Duchamp-en eskultura sexualak esaterako), darabilgun gogoeta dela eta nolabait gure arreta eskatzen baitute.
Sarritan diskurtsoak eskulturaren bidetik garamatza, (moldeatzeaz, moldeez) beti izan da baina orain inoiz
baino gehiago, grabatuaren funtsezko ezaugarriekin zuzenki erlazionatuta dagoen diziplinatzat dugulako.

Inpresioa eta aztarnaren prozesua, ispiluko metaforetatik haraindi eta bestalde kontaktuaren dimentsioa hete
gabe, fisikoki transmititu egiten dute, eta ez bakarrik optikoki, gauza edo hartutako izakiaren antzekotasuna.

Sexu erreprodukzioa edo aurkarien binomioekin beste analogia erraz ulertzen da, inprimatzen den objektuak
presio hidezko elkarketa edota materian barneratuz ematen den prozesua delako. Emaitza ez da galkorra
ispiluko irudian bezala, baizik eta literalki inpresio bidezko ariketaren bitartezko gorputz bezala jaio egiten dela.

Honela, inpresioaren prozesuak nire lanaren garapen formalean aurrerago erabiliko dudan maila kontzeptualean
beste ezaugarri interesgarri batzuk ditu:

Inpresioak bikoiztu egiten du. Alde batetik, aztarnaren kontzeptuak hikoitz bat sortzen du, zorro babesle antzeko
bat, forma bere kontra-formak habesten duenekoa. Demagun adibidez moldeatzeko dagoen aurpegi bat, azal
matrizialean, igeltsua hartzen dueneko unea, une hori da antzekotasuna hartzen duen momentua. Inbaditutako
gorputzari antzekotasuna kentzen dio. Inpresioa gero harraparia da: galtzen duguna harrapatzen du, isolatu
egiten gaitu, eta gure antzekotasunetik ere aldentzen gaitu. Bere bikoizketa funtzio matriziala mozketa funtzio
ezkorra ere hada.

Inpresioak bitan banatzen du. Bestalde, bikoitz bat sortzeaz gain, antzeko bat, bitan banatzen du. Demagun,
adibidez, Rorschach-en testen orbanak, ustekabeko forma bezala definituta, baina eraketaren prozesuan,
simetriaren inposizio ikaragarria sortzen duena (orban hauek tolesduraren bitartez eta kontaktu bidez bikoiztu
egiten dira). Irudi bat sortu baino, sarritan berorren zatiketa da: tolesdura, osotasun baten alderdi biak batu
eta bereizten dituen irudiaren eramaile bezala. Kontaktuak batutako mundu bi.

Inpresioak alderantzikatu egiten du. Inpresio prozesua teknikoki aurkarien kontaktu intimoaren bitartez garatzen
da teknikoki (formak eta kontra-formak). Inpresioak dena alderantzikatzen du: bere erreferentearen baldintza
morfologikoak simetrikoki alderantzikatzen ditu: gorputz haurraren inpresioa arrunki ganbila da eta alderantziz.

JGS: Eskatu desio bat positiboa eta negatiboa, barneko eta kanpokoa, mendebaldea eta ekialdea edo izpirituala
eta materialaren arteko aurkakotasunean oinarritzen da Lao Tse-rena bezalako mendebaldeko pentsamenduaren
funtsezko kontzeptuetatik gizarte garaikidearen osagaien paradigman sakontzeko. Azal zenezake nola sortu
den proiektu hau, non sortzen den mendebaldearekiko interes hau eta zein lekutan kokatzen den zure lanaren
ingurumari orokorrean?

Aurkaritza hauek zure lanean eraketa formal anitzen bitartez talde eta banakoaren memoriako min eta zauriak
agertzen dituen tresna bezala funtzionatzen dute. Nola gauzatuko zenuke zure eskultura eta instalazioekin
intimitatea eta berorren unibertsalizatzearen arteko erlazio hau? Kanpoaldea eta barnealdea, hutsa eta betearen
artean?

AS: Aztarnaren barnekoa eta esentziari buruzko gogoeta kontzeptual hartatik eratorrita, eta Taiwan, Txina eta
Japoniako lagun batzuei esker, mendebaldeko pentsamenduaren fidagarritasuna esan daitekeena, mendebaldekoa
bakar bezala edo mediterraneoa zibilizazioaren sorleku hezala ezbaian jartzen hasi nintzen. Chang, taiwandar
lagun artista bat, ia hamar urte Espainian egon ostean bere herrira bueltatu zenean hurrengoa esan zidan:

“laster ikusiko dugu elkar, planeta berean gaude”. Egiazki planeta berean gaude baina lepoz lepo gaude aldi

berean! Bidai batzuen ondoren mundu honetatik atera gabe bizitza ezagutzen duzunetik modu zeharo

ezherdinean nola antolatu daitekeen ohartzen hasten zara. Bizitza, idazketa, gizartea... ulertzeko kontrako

moduak. Dena da ezberdina ekialdean mendebaldar baten begietara, eta alderantziz, jakina.

Honelaxe pizten da ekialdearekiko interes hau, bertatik gogoeta logikoa ematen delarik; ez bakarrik ekialdea
mendebaldearen kontrakoa dela baizik eta, nola modu berean ez gauden hain urrun eta aurkariak muturretan
ukitzen duten elkar. Kontraesana berez aldi berean isolatutako puntu bitan dago. Mestizaia eta globalizazioak
mapa xelebreak ber-marrazten ditu; Jaonian flamenco kontzertu bat edo beishol partidu bat ikus dezakezun
bezala, made in china produktuen presentzia sumatu dezakezu Europan.

Aldi hau, ekialdeko inspirazioduna izenda genezakeena, nire lanean, nire iritziz, eboluzioa baino ez da, aurretiaz
aipatu dudan bezala, kontrako antzekotasunen transmisio bezala aurkarien baturari buruz gogoeta egiten
duena eta maskulino-femenino [1998-99] binomiotik hasten da, eta aurkarien inguruko lotura kontzeptual eta
formalak ezartzen dituzten lan sailak bilakatzen dira; barnea-kanpoa [1999-00], lo hilda [2000-01], mapak
eta tranpak [2001-02], forma-kontraforma [2002-3], zauriak eta lainotuak [2004-05], zauri ikusezinak [2006-
07]. Ibili hau haragizkoa, fisikotik abiatzen da eta izpirituala edo ikusezinera heldu arteraino desgauzatuz doa;
0sagai ukigarritik, aztarna materiala, orban ikusezinera, psikologikora.

Maila formalari dagokionez, azken erakusketa honetan, singularra eta plurala osotasun konplexuago bat eratzen
duten elementu txiki eta hiru dimentsiotako marrazkien metaketaren bitartez eszenaratzen da, bigun edo
ikusezinak, alde batetik, Japoniak kanpoalderantz esanahi dituen milaka elementutako (biztanleak, errealitate
masifikatuak, mikrotxipak, etab.) unibertso horren ikuspegia ematen diguten objektu txikien letaniak, eta
bestetik, keinu, begirada, islune, sotilezia, itzal, ironia, haikuez... ari diren detaile xuxurlari isil horiek. Horrek
gizarte eta kultura honetan hain bizi dagoen hutsa eta betearen arteko kontraesanera garamatza, zen
pentsamendua Tokioko metro jendeztatuarekiko kontrajarrita.

Aurrekoak eraginda, erakusgai dauden sail honen piezen beste konstante formal bat ikusgarria eta ikusezina
da. Piezek, behatzeko eta euren ikuspegi orokorra izateko, hurbiltzea eta urruntzea behar duten alderdiak
erakutsi eta ezkutatzen dituzte. Guztiak nipondar kontraesanaren higadura nekaezin hori sortarazten diten
kontraste eta aurkarien erakusle: biziduna/bizigabea, herioa/hizia, zaharra/berria, maskulinoa/femeninoa,
bakardadea/jdendetza, kapitalismoa/sozialismoa, naturala, artifiziala, pertsona/pertsonaia, tenplua/bulegoa,
hutsa/betea, hiria/landa, ikusgarria/ikusezina, hitza/irudia, morala/pornografia, sinpletasunas/konplexutasuna,
barnean eustea/zuzenean botatzea, txikia/handientsua, gorputza/gogartea, publikoa/pribatua .
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“Eskatu desio bat”

kontraste eta aurkarien erakusle: biziduna/bizigabea, herioa/bizia, zaharra/berria, maskulinoa/femeninoa,
bakardadea/jdendetza, kapitalismoa/sozialismoa, naturala, artifiziala, pertsona/pertsonaia, tenplua/bulegoa,
hutsa/betea, hiria/landa, ikusgarria/ikusezina, hitza/irudia, morala/pornografia, sinpletasunas/konplexutasuna,
barnean eustea/zuzenean botatzea, txikia/handientsua, gorputza/gogartea, publikoa/pribatua .

JGS: sadako piezan Japoneko oraintsuko historiako garai zehatz bat gogorarazten duzu. 1945eko Hiroshimako
honbardaketa. Eta bereziki origamiaren praktikari omenaldi isila egiten diozue.

Nola sortzen da origamia den eguneroko eskulturaren praktika zorrotza eta bere errito balioaren arteko erlazioa?

AS: Japonian entzutetsua da Hiroshima-ko bonba atomikoaren ostean, urte biko Sadako Sasaki neskatoak
bere familia osoa galdu zueneko istorioa. Hazi egiten da eta 8 urte dituelarik eskolan atletismoan nabarmentzen
denean leuzemia diagnostikatzen diote. Neska gaixoak, ospitaleko ohean sartuta eta laster berriz ere korrika
egiteko desiratzen, behin eta berriro galdetzen dio medikuari: noiz osatuko naiz? Japonian tradizioa da umeak
origami egiten entretenitzea, izan ere egun ohikoa da figura ezberdin ugari egiten jakin dezaten. Medikuak,
neskatoari, paperezko 1.000 lertxun egitean osatuko zela esan zion. Jakina, neska hil egin zen.

Apurka-apurka lertxunaren irudia memorian eta denboran zauri ireki handi bat utzi zuen eta gutxitan aho-
mihitan hartzen den gerra baten sinboloa bilakatu izan da. Bonba atomikoaren eragina, zeinak hiru segundotan
400.000 bat pertsona txikitu ez ezik, bere ondorioak denboran irristatzen direla gogorarazten digun. Istorio
hau gabezia horren presentziaren metafora bezala atzean dago, koloredun paperezko origami figura sinple
batekin isilean gogorarazten diren milaka gabezia.

Honela ikurra leku askotan ikus daiteke (etxe, taberna, ospitale, etab.) aldare sekretu edo gorde txikiak bailiran
kokatuta, deskodetze egokiarekin bakarrik hartzen dutelarik zentzua. Eskaintzen hodei ikusezin baten modukoa
da, memoriako zauri ireki hori gogorarazteko euren denbora erabiltzea erabaki duten makina bat pertsonen
gudaroste anonimoa.

Hala ere ez da inperio handi baten galdutako gerraren zauriaren oroigarri hutsa, baizik eta origamizko lertxunen
egite zehatzaren ikur eta errituala ere bada, itxaropen kutsu nabaria dauka, etorkizunerako begirada bat. Beste
behin ere aztarnaren betiereko zikloak negatiboa positibo bilakatuz zentzua hartzen du... Hori da bitxia iruditu
zitzaidana: ikusezina izan eta aldi berean 0so presente egotea.

Bestetik, origami praktikan hamaika tipologia dago, origami guztiak ez dauka izaera edo esanahi hau eta
jakina lan hau, erakusketa osoa bezala Japonia garaikidea denaren begirada 0so pertsonal eta berezia da;
kaleidoskopio konplexu baten fiabardura bat gehiago dela deritzot, partziala ezinbestean.

JGS: Mapa ikusezinakeko Anohito piezan edo Crazzyn iradokitzen duzune, japoniar kultura zolitasun eta bortizkeriaren
arteko etengabeko kontraesanean agertzen zaigu. Hiri mapako gizabanakoaren bakardade eta ia desagerpena,
gorputza eremu intimotik eremu garbiki material eta ikonikora mugitzea eta fetitkismorako lasterketa neurrigabeak
japoniar kultura, mendebaldeko kulturaren zelatan dauden sintomen plataforma bizkortua bilakatzen dute.

Japoniar kultura bera ere “manga”, zinema, yakuzen estetika edo “bondage”aren bitartez fetitxe objektua

bilakatu da. “orbain ikusezinak. Nipondar kontrasesanaren ahidura nekaezina” mendebaldeko gizartean ere

hedatzen dela deritzozu?

AS: Bai horixe, Japonia aitzakia da, mundu zibilizatuko edozein puntutan gerta zitekeen beste begirada horretaz
hitzegiteko desenkusa. Gizarte garaikidean, mendebaldekoa eta ekialdekoa orokorrean, lehen mundua deritzoguna,
dena erakusten den lekua, inolako lotsarik gabe dena agertuz, ia dena fatxadak, iragarpen oihuak eta marketin
asko den garaian, interesgarria iruditzen zait ikusten ez diren detaileetan arreta jartzea, azken finean banako
edo gizarte bakoitza eratzen duena baita. Osatzen duen hori, kartografoak barrutik marrazten duena: erlazio
xelebreen mapa bat.

Gizabanakoa inguratzen duen guztia, gehiago ikusi ahal izateko gelditzea eskatzen duten makina bat detailek
taxutzen dute, begibistan ikusten ez den horretan gelditzea, oharkabean gertatzen den horretan, oraindik ere
presente dagoena, itxuraren beste dimentsio bat bilatzeko beste ikuspuntu batetik ikusi daitekeena. Japonia
nabariaren atzetik begiratzera gonbidatzen zaituzten detaile xuxurlariez josita dago, eta han gertatzen dena
ulertu ahal izateko euren kultura, ordena soziala, gustua, hizkuntza eta abarren jatorriarenganako interes bizia
pizten dizute.

Halere, memoriaren fiabardurak eta gaur eguneko arrastorako hidai honek, orbain, zauri eta batez ere errealitate
kezkagarri bat islatzen duen kontraesanen mundu bat deskubritu arazten digu. A.E.B.ra erbesteratutako japoniar
lagun artista batek bere jatorrizko herriaz zera dio, “Japon gauza 0so ederrez inguratzen den herria da 0so
itsusiak diren beste batzuk ezkutatzeko”. Honela, gure orbain eta kontraesan ezkutuetan, besteentzako ukiezinak
direnetan barneratze bidaia hasteko aitzaki bezala hartzen dugu herri hau. Hortaz, erakusketa hiru norako
dituen bidai bat bezala uler daiteke, Japonerako bidaia, gure barnealdera bidaia eta orbain hauek sumatzen
diren munduko edozein lekutarako bidaia izan zitekeen. Ezkutatu egiten diren orbainak eta aztarnaren zikloa
ixten dutenak, orbainak berak bakarrik ezagutzen duen min ikusezinaz hitzegiteko. Min-matrizea amaitu egiten
da baina oroimenean iraun egiten du eta inoiz ez da ezabatzen bere grabatua, ebakia, bere aztarna.

“Sadako”



HIRI
EKOSISTEMA

“Aldaketa eta hiperrarautze
momentua bizi dugu”

BERTA BERNARTE

Arkitektura eta kultura irekia? Bi terminoek kontrajarriak dirudite, elkar ukitzeko ia gai ez direnak. Gainera,
etapa honetan, badirudi arautegiek eta erabilera interesatuek, beren ordutegiekin eta ohitura arautuekin,
kontsumitzaile huts bihurtutako herritarra kaletik urrundu nahi dutela.

Hala ere, hainbat diziplinatako profesionalek osatzen duten Ecosistema Urbano (ecosistemaurhbano.org) taldean,
espazio publikoari eta hiri-eredu berriei buruzko ikerketa egiten dute. “Hiriarekin eta lurraldearekin loturiko
proiektuetan ari gara lanean; baita hiri-eredu berri horiek sortzearekin loturiko herritarren parte-hartzea
sustatzeko tresnen ingurukoak ere”, dio Belinda Tatok. Talde horretako kide gisa, honako kontzeptu hau
goratzen du: hirijasangarritasun sortzailea. Jasangarritasuna gogoa pizten duen iturri gisa ulertzen du taldeak.

Horregatik dute baita ingurunearekiko eta baliabideak eta energia kudeatzearekiko interesa. “Ikerketa eta
berrikuntza oinarri hartuta, eraginkorragoak diren ereduetara irits gintezkeela uste dugu”. Azken urteotan,
nazio-mailako eta nazioarteko lehiaketetan 30 sari baino gehiago jaso dituzte. Datorren irailaren 18an, Belinda
Tatok, hitzaldia emango du Huarte Zentroan eta bere eskutik Hiri Sormenari buruzko tailerra izango dugu,
irailaren 19tik 21era, arkitektoei eta arkitektura-ikasleei, diseinatzaileei, ingeniariei eta hirigileei zuzendua,
baina baita batxilergoa ikasten ari direnei, hizilagunei... Adin, ikuspegi eta heziketa desherdina duten pertsonei,
alegia.

Zergatik erabiltzen duzue ekosistema kontzeptua hiriko ingurune artifizialari erreferentzia egiteko?

Ekosistema: (eco eta sistema). Izaki bizien komunitatea; izaki horien bizi-prozesuak beren artean erlazionatzen
dira eta ingurune beraren faktore fisikoen arabera garatzen dira.

"Espazio publikoa” terminoaren erabilera maltzurra al dago? Bere erabilerak, ordutegiak, kokalekuak... geroz
eta gehiago mugatzen eta arautzen ari dira, eta interes pribatuak sartzen ari dira...

Ezbairik gabe. Aldaketa eta hiperrarautze-momentua bizi dugu. Uste dugu gehiegizko kontrol horrek aukeren
eta konplexutasunaren sinplifikaziora garamatzala; sinplifikazio hori kontzeptuaren beraren eta hiriaren
definizioaren aurka doa.

Hiri-barneko harremanak komertzialak bihurtzeko saiakerak badaude ere, kalea beti betetzen da era batean
edo bestean... Hitz egin al liteke gazteek, zaharrek, emakumeek, immigranteek, homeless-ek espazioaren
erabileran egiten duten disidentziaz?

Pertsonen, taldeen eta instituzioen arteko kontaktuak, hartu-emanak eta komunikazioak osatzen duten
ekosistema da hiria. Espazio publikoa kontaktu horretarako eskenatokia da; demokraziarako lekua da. Espazioak
talde desberdinen eta herritarren elkarbizitza ahalbidetu eta sustatu behar du eta hainbat erabilera eta
jardueratarako euskarri izan; espazioak ez badie oinarrizko printzipio horiei erantzuten kale egingo dugu.

Eraikitzaileek eta udal-kudeatzaileek, hirigileak alde batera utzi al dituzte? Beren funtzioak berreskuratuko
dituztenaren esperantzarik ba al dago?

Gaur egun, faktore ekonomikoekin diseinatzen da hirigintza eta irizpide teknikoak horien menpe geratu dira.
Hainbat diziplinatako profesional askok egunero egiten dugu lan gure hirietan kalitate handiagoko inguruak
sortzen, baina proposamen horiek errealitate bihurtzeko borondate politikoa behar da.
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Proiektua: Ego eta Ipar itsasaldea, America’s Cup-erako, Valencia.
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ANDRES HISPANO

Gure irudiaren baloreari dagokionez desordena izugarria dago.

Kaleko kamera ezkutuek behatu gaitzaten kontra eusten dugu, baina duela gutxi arte familia albumekoak ziren irudi eta bideoak
sarean jartzen ditugu, eta baita beste familia albumeko beste batzuk ere. Leiho elektronikoa bezala irudikatzen dugun webcam-
a, milaka nerabek beraien buruari arazeriaz begiratzen dioten artean barruko erropetan dantzak entseatzen dituzte eta gero,
axolagabekeriaz, itsaso digitalean oparia bailiran jaurtitzen dituzte, aitorpenak edo amerikarrek teasing esaten dioten bihurrikeria,
hartzailearengan eragiten duten tormentuaz jakitun. Bandaloak era badaude, kamera berri hauek euren balentriak erregistratzeko
darabiltzatenak, eta norbaiten kontra direnean, grabazioak biktimekiko iraina hazkorra dela jakitun daude eta ondorengo
estortsioetan horrek izan dezakeen baloreaz. Ekintzak sinesgaitzaren mugan daude, ankertasuna dela eta, eta ez aipatzea ere
komeni zitekeen, badaezpada ere, aipatzeagatik ez daitezen sustatu.

Praktika guzti hauek komunean dutena, itxuraz asmoa ezberdina izan arren, balore sistema berria agertzen dutela da, non
kamera jada ez den bidai edo edertasunaren aurreko estropezuen egiaztapena, baizik eta kameraren aurrean eta atzean
dagoenari balorea ematen dionaren ebidentziak sortzeko: ederra naiz eta nire sexualitatearen jabe, arriskua gustukoa dut eta
ez diot autoritateari beldurrik, indarrean neure burua inposatu dezaket, eta abar.

Irudi hauek teen kosmosak truke-balioa duen neurrian eta egileari osperen bat itzultzen dion neurrian balio eta adierazten dute.
Bere askatasunaren gauzatzea bazterketarekin ordaintzen zuen aspaldiko Hucleberry Finn, egun ikasgela askotan hierarkia
gailurrean da. Eta gidari hauek askatasuna ulertzeko duten modua, ezarritakoa, edo politikoki egokia, denetik asko haustea
da. Paradoxa historikoa dugu hemen, ezarritakoa egun egokia baino gehiago bada eta horren kontra errebelatzea, egokia baino,
ez bada atzerakoia.

Hein batean, kamera berri hauek erabiltzeko dugun moduak berretsi egiten dute Paul Virilio ustekabea gure gizarteko indar
gehien duen produktua dela adierazten duenean, irudi edo berri bezala, azkarren doana eta bere salmenta eta trukean aberastasun
gehien sortzen duena, azkenik, albisteen muina eta agenda politikoaren agindu bezala eratzen delarik.

Akaso, euren fotogenia kode bereziarekin pantailek inposatzen duten diktadurarekin ere egin dugu topo, ezerk ez baitu balio
erorketa batek bezainbeste (Preston Sturges) eta ez dagoela jabetza hondatu, jendea biluztu edo agintea iraintzen (Alan Alda)
ez duen pelikula arrakastatsurik.

Skater deritzon zinema, MTVKo Jackass programan bere adierazpen komertziala izan zuen programak balore eskema hau
aurreratu zuen gag-a dena deneko, eta berori, slapstick-aren hariazio burutsu eta basatiak, umore arriskutsua eta trebetasun
fisikoetatik sortzen deneko ikus-entzunezko formatua proposatzean.

Gag hauen laburtasun eta autonomiak mugikor edo internet bidezko elkartrukerako egokiak egiten ditu. Skater giroaren izaera
outsider-a, Sistema ezbaian jarri baino beti jitoan ibiltzeak definitua, etendako adindun espazioa asmatu eta zuhurtzia alde batera
utzita, baldarra, planifikatutako ustekabea, bere adierazpen artistiko galkorra bilakatu du. Batzuek ekintza situazionistaren
edertasuna dute. Beste batzuek, auzo-lotsa eragiten dute.

Irudi hauen ekoizpena ulertzeko beste modu bat, etxetiar bideo eta irudi hunkigarrien programak elikatzen dituen horren hedapen
artifizios eta planifikatu bezala ikustea da. Programa hauek hondamendi, voyeur eta ezustekoaren irudiaren erakargarritasuna
egiaztatzen badute, zentzuzkoa ematen du, bere ekoizpena (besteentzat) arriskudun kreazioa hilakatzeko ideia izatea.

Internetek egoera honi dagozkion paradoxa guztiak bildu eta suposatzen ditu.
Inoren logelak sareko eszenatoki ohikoenatarikoak dira.

Besteen bizitza, euren baimenarekin zein gabe, seguruenik www-ko matrix-ean pisu gehien duen gaia da. Eta voyeurra, duela
gutxira arte figura bakarti eta antisoziala bezala adierazten zena, gaur turistaren modukoa da, aldizka denok hartzen dugun
topiko eta egoera bat.

Baliteke jendeak gainerakoak familia unibertsal bat bailitzan baloratu eta bere albuma, edo atal bat, eskegitzean ona den zerbait
izatea ikusi nahi duenarentzat.

Zer nolako subertsioa jabetza eskubideak eta besteek gure irudiarekin egiten dutenarekiko beldurraren inguruko histeriari
jaramonik ez egitea!

Halere, irain tresna bezala batzuk duten irudi hauen erabilerari ospea kentzeko beharra dago. Mendekatutako neskalagun ohien
gune eta irudi fitxategi ugariak, hain zuzen ere, intimitate digital atomizatuaren alderdirik txarrena biltzen duen delitu berria
dira, arina, dirudienez.
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LANKINDETZA ARTE
PRAKTIKAK:

ARTISTA ETA BERE KIDE

IKUSEZINAK

AIDA SANCHEZ DE SERDIO MARTIN

Oraintsu gure inguruan museo eta kultur zentro eta komunitate ezberdinen arteko lankidetzenganako interesa
piztu egin da, bai talde zehatza zein ondoko ingurune geografikoko biztanleak. Joera honek, alde batetik,
erakunde batzuentzat sozial eta kulturalki adierazkortasun gehiago lortzeko irekierarako aukera osatzen du
eta, bestetik, aipatutako komunitateetan ikasketa eta eztabaida giro berriak eskaintzen ditu. Erlazio prozesu
honetan nahitaez hartzen dute parte hainbat agente bitartekarik, izan ere, kapital, egitura, erakunde kultura,
helburu eta beharrizan ezberdindun solaskideekin baikaude. Agente bitartekari posible hauetako bat artista
eta komisarioekin komunitate edo kolektiboekin euren erlazioan lankidetzan dabiltzan agente sozialak edo
hezitzaileak dira. Hurrengo gogoetan mota honetako proiektuen kontakizunetan klabeak diren agente hauen
ikusezintasun paradoxikotik sortzen da.

Presentziaren ikusezintasunetik erlazioaren ikusezintasunera

Nortasunaren desagerpenak eta hezitzaile eta bitartekari sozialen egitekoak lankidetza arte proiektuetan,
inolako bitartekaritzatik gabe, adierazi edo artikulatzeko beharra duten egoerekin konektatzeko, artistak
gorpuztutako arterako gaitasun bereziak eragindako enpatia edo sinkroniak bateratzen dituen ezaugarri
bereziren bat (ume etorkinak izatea, esate baterako) duen jende masa nahasiarekin konplexutasun eta balore
sinboliko handidun proiektuak garatzen dituen artista banatu eta karismatikoaren koadro ideal baina ezinezkoa
ager dadin permititzen du. Zaila da erlazio hau kontutan hartzen deneko kasuak aurkitzea, proiektuak kontatzen
dituen artista, komisarioa edo horren atzean dagoen erakunde kulturala izaten delako. Baldintza hauetan
aukera gutxi dago kontakizunak negoziazio, proiektua oztopatzen duten zailtasunak eta inplikatutako kolektiboen
arteko konbergentzia, nahiz eta partziala izan, lortzea zeinen arraroa den agertzea. Gabezia honek ekintzan
eztabaida preziatzeko aukera galtzea suposatzen du, bere potentzial demokratikoa zabalduz eta eztabaidaren
aniztasuna aberastuz. Partaidetza eta talde sormenean oinarritutako proiektuak izanik, lankidetza arte

proposamen bat ere ezin da aurkeztu borondate konbergenteen arazorik gabeko txertatzea bailitzan.

Horrexegatik, harrigarria suertatzen da zentzu honetan arte lankidetza proiektuetan kontakizunen muturreko
lainotasuna, salbuespenak salbuespen, kolektiboekin lankidetza aditzera emateko azaleko forma esate

baterako:

[Mary Jane Jacob-ek] funtsezko erakusketa bat sortu eta zuzendu zuen, «Culture in Action: New Public
Art in Chicago»: komunitateko kideekin urte bitan zehar zuzenean lan egin zuteneko prozesua, eta
publikoren egitekoa ikusle izatetik partaide izatera zabaltzen saiatzen zena. (Tormollan, 1995)

[MACBA-tik] ere auzoko komunitate zehatzekin proiektuak egiten ditugu. Adibidez, onarpen legala
lortzeko kaleko prostitutekin lanean diharduten taldeekin [...], edo kaleko ume eta nerabeekin lan
egiten duten GKEekin. Edonola ere, beti dira proiektu zehatzak talde zehatzekin helburu zehatzetara
bideratuta. (Ribalta, 2004: 2)

Com volem ser governats? [...] lan artistikoa eta gizarte dinamiken artikulazioan oinarritutako museo
metodoa. Erakusketa honetarako, komisarioaren lana hiriko kolektibo ezberdinekin elkarrizketatuz
garatu da. (Borja-Villel, 2004: 1)

1994 eta 1995 bitarteko ia urte osoan zehar Dias eta Riedweg, laguntzaile sozial eta karitate
erakundeetako langileekin lankidetzan ibili ziren, Rio de Janeiroko favela eta kaleko seiehun ume eta
nerabe baino gehiagorekin. (David, 2003: 11)

[Devotionalia] 1994an hasi zen Lapa-n, Rio de Janeiroko zentroan, kaleko ume eta nerabeentzako
tailer mugikor bezala. Beranduago sektore hauekin lan egiten duten laguntzaile sozial eta GKEak sartu
ziren proposamenean. [...] Hirian zehar lana ugaldu egin zen 1997ra arte, bi mila pertsona hartu eta
gero. (Rolnik, 2003h: 226)

Erakusketa guzti hauetan artistek tailerrak eta eztabaidak egiten zituzten europar ume eta nerabeekin,
egiten edo etxetik hartzen zituzten kariokek zinopari eta bideoetan adierazitako nahiari erantzutera
deituak. (Ibid.: 227)

Aipatutako proiektuetako batzuen berezitasuna eta garrantzia nabariarekin ere, testu batek ere ez du zehazki
azaltzen zelan egin zen kontaktua “komunitateko kide”, “talde zehatz”, “kolektibo anitz”, “kaleko ume eta
nerabe” edo “laguntzaile sozialekin”. Ez da zehazten ere helburu eta prozedurak elkarrekin jartzeko negoziaziorik
egon bazen edo ez, ez eta egunerokotasunean proiektua nola garatu zen, edo garapen horren nolabaiteko
bernegoziazioak eman bazituen ere, ez inplikatutako kolektibo bakoitzak proiektuan egin zuena, ez epe luzera
hortik lortutako etekinal (material edo sinbolikoak). Mexiko-estatubatuar mugan ospatu eta lankidetza eta arte
publikoaren praktikak ezaugarritzen duen inSITE gertakari artistikoaren ospakizunaz berri ematerakoan antzeko

gogoeta egiten du Yudice-k:

inSITE94, inSITE97 y inSITE2000ren prestaketari buruzko aipamen eta entseguetatik, batek ere ez du
aipatzen, lan bat posible egiten duten, urte beteko prestaketa lanak, erakunde publiko, pribatu eta
komunitarioekin negoziazioak, baimenak eskuratzea, etab. Aipamen eta kritiketan, lankidetza eta
elkarreraginak esanahi bera dute, dirudienez, egile biren topaketa edo talde lana: batetik, jende pobrea
(sarritan arrazializatua) eta bestetik, artistak, “partaidetza” egile bi horien hilketagatik bakarrik bailitzan
garrantzitsua. (2002: 377-378)

Honi, erakundeetatik sortutako testu hauek kontzeptu teorikoekin erlazioan aurkezteko joera dutela erantsi
behar zaio?. Sarriegi bizipenetan geratzen den praktiken burutapenari buruzko gogoeta teorikoa den bezain
beharrezko izanda, kontutan izan behar da proiektuaren garapenaren neurri zehatzen mintzairara aireratzeak
dakartzan arriskuak. Hasteko, partaideez eta zein neurritan ezberdinak diren eta parte hartzen duteneko
erakunde egituran markatuta daudeneko modu, baita ezberdina ere ahazteko arriskua dugu. Yldice-engana
bueltatuz:

Sarritan «komunitateekin» erlazionatzea onartzen den «mundo errealarekin» konpromisoarekin ere, ez
da ematen artea publikoarengana hurbiltzeko prozesu berari buruzko ezelango informaziorik. Kuratore
eta kritikarien aldetik gertakari artistikoaren interpretazioa kasu gehienetan tematikoki adierazten da,
hau da, immigrazioa edo hiri zatiketa bezalako errealitate sozial, kultural, politiko eta ekonomikoetan

lan eta praktika artistikoen garrantziaren (edo porrotaren) interpretazioa formulatuz. Kontrastez, inSITEren
zuzendari eta funtzionarioek sortutako egitura eta antolaketan zentratu nahiko nuke arreta. Promozioak eta

kritikak, alderantziz, interpretatzekoak izateko joera dute. (: 363) (letra etzana nirea da).

Ezinezkoa da ezaugarri hauek dituzten proiektuetan negoziazio prozesu konplexuak ez irudikatzea. Lehenago
aipatutako adibideetan subjektu eta erakundeen artean erlazio ezberdinak izan beharko ziren, negoziazioak
izan ziren, eztabaida izan zen eta liskarra, paktuak eta interesen bat etortzeak, onura ezberdinak atera ziren...
Hori guztia dudagabekoa da. Gakoa da zergatik ez zaien arreta jartzen testu kritiko gehienetan prozesu horiei,
preseski bertan baita mintzairan maneiatzen diren kontzpetu teorikoen praktiken hedapena agerian jartzen
diren lekua. Testuko desagerpen hauek, adierazpena edota kontatutako gertakari beraren baldintza bera
adierazteko ezintasuna agerian uzten duten puntu itsu edo mintzairaren errepresio bezala uler daitezke.
Desagerpen sistematiko honek erakunde eta politika kultural zehatz batzuen eremuan artista, bitartekari edo
beste langile subalternizatu eta sarritan Diferentziak markatutako talde batzuen artean isildutako erlazio
honentzat arreta gehiago aldarrikatzea motibatzen du.

Lankidetza proiektuen politika erlazio politika bat ere bada.

Lankidetza proiektuak deskribatzen banakako eta erakunde agenteen arteko erlazioa kontutan ez izateak eta,
bestalde, Administrazioaren eskuetan liskarren gailu estaltzaile bilakatu izanak kritiken duin bilakatzen dituzte,
euretariko asko artea eta kritikaren eremutik datozelarik (Bishop, 2004, 2006; Marchart, 1998). Orokorrean
salaketak komunitate edo lankidetza proiektuak lan egiten duteneko komunitateen alderdi baikorrak ospatzera
mugatzean zentratzen da, moralki egokiak diren baloreak txalotzera (bakea, elkarbizitza, aniztasuna, etab.),
ukitu gabe utziz tratatutako egoeren arazo eta kontraesanak (Bishop, 2004). Zentzu honetan soziala denak
ondorio bezala politikoaren kanporatzea izango zukeen (Marchart, 1998). Horrez gain, artistari komunitatearen
borondatearekiko eskatzen zaion mendekotasuna kolokan jartzen da, eskaintza izaera hartuz, zoritxarrez, ez
da autoretzarako eskubide hutsa, baizik eta estetika sinplistagoa ematen duela, konplexutasuna ukatzen duela
eta histako adierazpenetara jotzen duela (Bishop, 2006).



Politikoa denaren desagerpena seinalatzen duten kritikak Lacau eta Mouffe-ren (1989) demokrazia erradikalaren
ikuspuntuetan oinarritzen dira, euren arabera antagonismoa demokraziaren funtsa da, negoziaziorako beharra
etengabe bizirik mantentzen duelako, habermasen ikuspuntuak ez bezala, bat etortze arrazionala lortzeko
nahiaren bila. Bat etortze horren eskurapen horrek demokraziaren amaiera ez ezik, politika eusten duen
aniztasunarekin amaituko luke eta horrekin politika izateko aukera ororekin (Expdsito, 1999). Teoria politikoak
honela bat ez etortzea konpondu beharreko arazoa bezala baino demokraziaren izate beraren aukera bezala
eratzeko bideak zabaltzen ditu. Galdekatutako komunitate edo lankidetza proiektuak, ordea, beraien artean
nortasun estatiko eta erlazio aproblematikoetan zentratuko lirateke bat etortzea lortzeko asmoz, prozesua
bera zein bere emaitzak despolitizatuz. Baina baloratzerakoan irizpide etikoen mesedetan irizpide estetikoal
desagertu izana ere kritikatzen da. Bishop-en hitzetan (2006):

Lankidetza arte sozialarekin erlazioan sortutako kritika serioa era 0so berezian egituratu da: arte
garaikidearen hira sozialak lankidetza gertatzen deneko moduari arreta areagotzean nabarmentzen
den bira etikoa eragin izan du arte kritikan. Beste hitz batzuetan, gero eta gehiago epaitzen dira
artistak euren lan prozesuagatik (lankidetza eredu on edo txarrak ematen dituzten neurrian) eta, hori
posiblea bailitzan, euren subjektuak aurkezterakoan porrot egingo duen edozein eztanda seinalegatik
kritikatzen zaie. Produktuaren gainetik prozesuan enfasia jartze honek justifikatu egiten du joera
kapitalistaren kontra jartzen delako da, kontrakoa baita.

Egilea bereziki kritikoa da artistak bere autoretza, lankidetza «demokratikoaren» (zentzu tradizionalean, ez
antagonistan, jakina) mesedetan murrizteko exijentziarekin bereziki kritikoa da. Bere kokapenak ilustratzeko
adibide bezala artistak proiektuaren planteamendu eta garapenaren kontrol osoa dueneko proposamen sorta
bat, eta partaideek borondatezko izaera dute, ordainduta zein ordaindu gabe, eurengandik ez baita espero
lana moldatuko duen inolako emaririk. Artista hauetako batzuk Phil Collins, Thomas Hirschhorn, Artur

Smijewski edo Jeremy Deller dira, euren desio propioarekiko fidel mantentzeko “lagun hurkoa maitatu”

balorearen erako egokitasun politikodun jarrerak uztea da, Bishop-en hitzetan. Estetika kontraesana pentsatzeko
gaitasun bezala Jacques Ranciére-ren definizioari jarraituz, Bishop-ek uste du proiektu horien balore estetikoa
ez datzala erlazio egoki edo «ona lortzean artista eta kolektiboen artean, baizik eta artearen autonomia eta
mundu hobe baten bere promesaren arteko erlazio kontraesankorra eta beti estua, konpondu gabe, aurrez
aurre jartzea.

Baina morala ez da politika forma atrofiatu edo egoki bat. Ordea, morala estetikaren alderdi osatzaile bat
da, Godard-ek kameraren kokapena eta planoaren luzerari buruzko bere adierazpen entzutetsuan adierazten
zuen bezala, ez da teknikoa arazoa, baizik eta morala. Hortaz, etika eta moralari buruzko eztabaida ez dago
estetikatik hain urrun adierazpeanren inplikazioez ari baikara, hitzaren zentzu zorrotzean, ez bakarrik formala
baizik eta politikoa ere. Are gehiago, etikak ekintzari buruzko gogoeta dakar, ez bakarrik adierazpenari buruz.
Yudice-k azpimarratzen duenez, sustapena eta kritika interpretatiboak izaten dira eta ez dute hainbeste

arreta jartzen ekoizpenaren baldintza material, sozial eta politikoetan. Arte kritikaren ikuspuntutik proiektuaren
ekoizpen erlazioak gutxiesten direla eta alderdi hauekiko arreta moralistatzat jotzea uler dezakegu, baina
proiektuaren politika erlazioan ere badatzala ulertzen badugu, orduan partaideek erabakitzen duten guztia
artistak proposatzen duena baino hobea dela (edo alderantziz) baieztatuko zukeena hezalako engainuetan
sinplifikatu gabe arreta gehiago jarri beharko diogu. Estetikoa, etikoa eta politikoaren arteko eztabaida honek
ez du zertan artistaren «nahiari» erantzuten dioten sormenetan mugatu behar, baizik eta artistak partaideekin
lankidetza negoziazioan ontziratzen direnean ere ekoiztu daitezkeela (eta behar direla). Alboratzeak, Bishop-
ek egiten duela ematen duen antzera, zentzurik eskastuenean automatikoki moralistatzat emateak sinplifikazio
honetatik salbu egon daitezkeen proiektu mordoa aurre-epaitzea suposatzen du, orokorrean bideratze goraldia
eta arriskuan dagoen lankidetza mota bat denean beharrezkoagoa den eztabaidatik salbuestea bezala. Artista
eta partaideen arteko lankidetza dialogikoa paternalistatzat definitu baino lehen, komenigarria litzateke

konplexutasuna eta kontraesana sortzeko duen potentziala kontutan izatea, prozesuan alboratu ordez,

jorratutako elementuak baitira.
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2004), pluralismo antagoénico (Expésito, 1999; Ribalta, 2004), creacién/resistencia (Asociacion Resistencia/Creacion, 2002; Rolnik,
2003a), dispositivos deleuzianos y cuerpos vibratiles (Rolnik, 2003b), o la reconquista de la subjetividad (Babias, 2004).
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